Detresfacetassliascal éapri-
meira, compositor, editor mu-
sical ou animador, por exem-
plo como fundador das Xu-
ventudes Musicais de Vigo?

Non sei o que é primeiro,
porque non sei desde cando me
podo considerar compositor,
pero é esa a faceta criativa a
que te chama a involucrarte en
todo. Todacriacién € unhatras-
cendenciae por iso hai que usar
o quetesarredor e senon hai un
ambiente musica contribles a
facelo. Por iso fundamos as
Xuventudes Musicais en Vigo,
porque non habia nada.

Cal é 0 seu primeiro con-
tacto coa musica?

Comecei a0s catro anosaes-
tudar mlsica porque meu pa
queria que tocase o acordedn, un
instrumento que sempre rexeitei
quizais porque me vifiaimposto.
Nacin en Baldréns (Tui) pero
marchei a0s tres meses a0 Brasil
onde estaba meu pai. Voltei con
catro anos e medio, e como xa
aprenderaaler alg, tifiatempo li-
bre na escola e puxéronme a es-
tudar mdsica ao tempo que ou-
tros estaban coas primeiras le-
tras. Daguela todos os meus es-
quemas mentais desde minifio
xiran arredor da misica. As pri-
meiras cancions fixenllas &s ra-
pazas que me gostaban pero
nuncallas entregaba por timidez.
Ainda que nunca sabes onde si-
tuar a “primeira mdsica’, § a
que considero xa propiamente
mifia como autor: € unha peza
para orquestra de camara, que
compuxen con dezasete anos,
antesde marchar aMadrid. Seria
a primeira con organizacion, es-
trutura e linguaxe comunicativa

Estuda en Madrid e volve
a Galiza que é cando funda
Xuventudes Musicais.

E que cando regresei non
podia estar man sobre man e en
1972 montamos as Xuventudes
Musicais. O primeiro concerto
foi no 1973 e tamén organiza-
mos un congreso de artistas mo-
zos. Despois argallamos cousas
ainda importantes neste mundi-
fio, en 1976 montamos Laetri-
nae Musica, unha proposta que
podiamos denominar novo da-
da, coa que fixemos dous con-
certos escandal osos, que era do
que setrataba, en Fonseca (San-
tiago) e no antigo Auditorio de
Caixavigo. O que queriamos era
remover 0 anquilosamento da
época e tamén por iso me fixen
despois editor musical.

Como empezou?

Primeiro foron os facsimiles
de misica antiga e pouco a pou-
co pensal en publicar misica de
autores vivos. A editar comeza
mos no ano 1980 cando o proce-
0 era case manua. Os gravado-
res traballaban directamente con
punzéns sobre as planchas de co-
bre ou tamén se dibuxaba en pa
pel e sefotografaba Eramoi ca-
ro e habiamoitas dificultades co-
as correccions. Hoxe as ferra
mentas informéticas facilitan,
sen dibida, o traballo do editor,
do compositor ou do musicolo-
go. Pero moitas editorastraballan
con persoa gue non ten forma
cién previa de copista e iso néta:
se nacalidade e o acabamento. E
como a autoedicion que parecia
que ia permitir que calquera pui-
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Rudesindo Soutelo

‘A musica é unha abstraccion
matematica pero ten que emaocionar’

XAN CARBALLA

Rudesindo Soutelo (Baldréns, 1952) vén de estrear na Catedral de Tui a sia obra Quod nihil sci-
tur, adicada ao fil6sofo nado na cidade tudense, Francisco Sanchez e en homenaxe a Xosé Ma-
ria Alvarez Blazquez. Soutelo, musico e editor musical, colaborador d’A Nosa Terra coa seccion
O bardo na brétema, explica nesta conver sa os avatares dos dereitos de autor do Himno Galego.

dese ser editor, cando se notaben
nun libro se hai un oficio detrés.
En Arte Tripharia presumo de
que axente que traballa ten unha
boa formacion de copista méis
aé& do cofiecemento informético.
O problemadaedicion musica é
como compaxinar caidade e ao
tempo non arruinarse.

O mercado émoi limitado?

E pequeno, de profesionais,
pero ademais se publicas unha
obraparaviolin so lle vai inte-
resar aos do violin e non a to-
dos. E un mundo reducido.
Ainda que no caso do Corpus
Musicum Gallaeciae xa levo
dez anos publicando partituras.

Que recolle o Corpus Mu-
sicum Gallaeciae?

Estou publicando obras de
compositores vivos porque enten-
do que a parte historica é xa mi-
s6n dunhaingtitucion plblica As
posibilidades  de recuperacion

econdmica son moi escasas dado
que son materiais de dominio pa-
blico e o Uinico que podes recupe-
rar € avenda en pape, que esta
moi mermada pordue se fotoco-
pia O Corpus Musicum Gallae-
ciae empezédmolo en 1994 Roxe-
lio Groba e méis eu; pateAmonos
todas as consdllarfas da Xunta ex-
plicando a importancia do pro-
Xecto en canto & parte histérica
para despois comezar oS Vivos,
pero aninguén lle interesou.

Ao ocuparse de autores
Vivos que criterio de publica-
cién segue?

Estou en contacto coa préac-
tica totalidade dos composito-
res e como é unha empresa pri-
vada tefio que seleccionar en
funcién do que considero de
mais calidade. Prestixiar unha
coleccion éalgo que custamoi-
tos anos, pero desprestixiala é
fécil se metes dlas obras que
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non estén & altura dos demais.

Nas obras que estrea, tanto
agora na Catedral de Tui, co-
mo noutras anteriores, hai de-
moradas explicaciéns das mo-
tivacions. E preciso cofiecer ese
prologo para facer a audicion?

A musica é abstracta e da-
quela vale para todo. Cando es-
coitas “A paixén segundo San
Mateo” de Bach, que é unha
obra longa, obvias o texto e es-
coitas sen méis. Pode resultar
aegre ou triste, ser relixiosa ou
profana, pero a muisica é unha
linguaxe que non serve para pe-
dir un vaso de auga. Eu digo que
amusica é a expresion méis fer-
mosa das matemédticas, unha
verdadeira aegoria do ndmero,
pero os musicos tendemos a
ocultalos. Harmonia, melodiaou
forma musical, todo é un nime-
ro. Pero § s fas mlsica como
matemética pode resultar friae o
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gue move a mlsica son emo-
cions. Por iso penso que convén
dar indicaciéns a quen escoita.
Os propios titulos condicionan a
audicion de calqueraobra: sepos
un titulo xocoso pode interpre-
tarse que € un divertimento, se
pos adgo més severo cambia a
percepcion, cando a misica é a
mesma. Se usas textos o condi-
cionamento xa vai implicito. A
obra que estreei na Catedral de
Tui o dia 13 tifia a motivacion
concreta de estar composta co-
mo homenaxe ao filésofo Fran-
cisco Sanchez ein memoriamde
Xosé Maria Alvarez Blézquez.

Ten varias obras adicadas
a personaxes da cultura gale-
ga, Borob6, Manud Maria...
son parte dun proxecto maior ?

Que polo de agora estd in-
concluso. Queriafacer unha di-
cia de dlos de gaita adicados
aosamigos de letras cos que tra
tei. Comecei con Borob6 por-
que surxiu nunha tertulia que
faciamos no Café Comercial de
Madrid naque el estaba presen-
te. Fixen tamén outra a Manuel
Maria SO se estreou a primeira
porgue exprimo 0s recursos do
instrumento a0 maximo e iso
esixe tamén do intérprete e do
construtor de gaitas un ir méis
ald Por iso estimo que vai ser
un repertorio de concerto que
irel completando co tempo.

Nunha entrevista de 2003
explicaba como fixo para re-
Xistar os dereitos do Himno
Galego.

Das obras que son xa de de-
reito publico pddense facer
aranxos e rexistar esas partitu-
ras. Se é unhaobravivaen derei-
tos hai que pofierse de acordo co
autor ou cos seus herdeiros.
Quen xestiona os dereitos do
Himno Galego € Arte Tripharia
gue os destina & edicion do Cor-
pus Musicum Gallaeciae, pero €
moi pouco difieiro: 50 euros o Ul-
timo trimestre. A partitura de
Pascua Veiga € impracticébel,
porque esta feita para un coro
masculino, e o himno hai que to-
calo como hoxe se reclama, con
banda ou orquestra, coro, dlio de
gaitas e percusion, voz e guita
rra... Habia que preparar unhas
versiéns diso e no ano 1985, can-
do segprobou alL e de Simbolos,
0 vicepresidente Xosé Luis Ba
rreiro encargoulleaRoxelio Gro-
ba as partituras oficias. Grava
ronsg, distribuironse e son as que
selledan aquen as solicitaa Pro-
tocolo. Esas versions de Groba
son as que tefien dereitos porque
aversion orixind estd en Domi-
nio Plblico. O anecdético do
asunto é que cando Groba quixo
rexistraas dicianlle na SGAE
que xa estaban a outro nome. O
problema era que no ano 1926
unha editora cataa rexistrara o
Himno Gaego (porque Pascua
Veiganon ofixera) anomede Jo-
£ Adolfo Veiga Paradis, unha
persoa da que SO constaba a data
de nacemento de 1875. Na Enci-
clopedia Galega aparecia tamén
como nado en Tui, pero non esta
inscrito no Rexisto Municipa. A
mifia conclusion é que non exis-
tiu ese personaxe e que a edito-
ria, como nos anos 20 empezaba
asoar moito o Himno, sefixo cos
dereitos cun titular inexistente e
disfrutou deles até 2000.¢



