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A ciéncia da criagcdo musical

A musica forma parte das ciéncias matematicas, no minimo, desde ha 2500 anos,
quando Pitdgoras estabelece as leis fisicas do som e define a escala dos
harmonicos naturais que estdo na base de todos os sistemas utilizados, até hoje,

na musica ocidental.

O historiador francés Roland de Candé afirma que “é na antiga Grécia que vao
aparecer pela primeira vez, ao nivel de uma consciéncia musical, a ambicdo de
criar e 0 gosto de ouvir’ (Candé, 2003, p. 66). Para os pitagoricos, a musica era a
expressao sensivel do numero e da razéo e nao podia ser utilizada levianamente
ou por divertimento. Mas na Politica de Aristoteles introduz-se o conceito de
prazer e de beleza para a musica. A estética vai elevar a musica a categoria de
arte e assim permanecera ao longo dos séculos agindo profundamente sobre as
emocOes das pessoas (Candé, 2003, pp. 76-77). A combinacdo Otima de
matematica e estética, de formalismo e expressao na musica foi alvo de grandes
polémicas no passado mas, como afirma Enrico Fubini, “hoje pretende-se, acima

de tudo, analisar como funciona a musica, quais 0s mecanismos psicolégicos que

© 2011 by Rudesindo Soutelo 15 de novembro de 2011 1



ela p6e em jogo, quais as estruturas linguisticas que utiliza e como se diferencia

dos outros modos de expressao utilizados pelas pessoas” (Fubini, 2007, p. 521).

O positivismo teria aqui a tentacdo de reduzir tudo a um assunto puramente
técnico e acustico — como assim defendia Eduard Hanslick no século XIX, ao
afirmar que “o Unico e exclusivo conteludo e objeto da musica sdo formas sonoras
em movimento” (Hanslick, 2002, p. 42) — mas isso resolveria apenas uma parte da
guestdo porque a beleza também tem a sua matematica e o formalismo a sua
estética e, em conjunto, diz Fubini, “esta ligado as alargadas vicissitudes do
pensamento e da sociedade onde se desenvolve e dos quais se nutre” (Fubini,

2007, p. 526). Isto da-nos uma ideia da complexidade que pode atingir.

A ciéncia, ou conhecimento, é uma ferramenta e, como tal, pode utilizar-se para
criar tanto muasicas como musiquetas. Obviamente que ndo se trata de
estabelecer aqui um critério moralista para diferenciar a musica boa ou benéfica
da musica prejudicial ou nociva como faziam os pitagoricos ou ainda as religides.
Assim como uma historieta ndo é o depreciativo de histdria, sendo um género de
contetdo mais ligeiro e que muitas vezes se serve de ilustragdes visuais, 0 termo
musiqueta refere-se a um género que exprime um baixo grau de complexidade e
gue em muitos casos precisa mesmo de um texto para expressar alguma coisa. A

ferramenta cientifica para concretizar uma ou outra expressdao € também

diferente.

A ciéncia da criacdo musical é, pois, algo como o que Edgar Morin define para a
“modelizacdo sistémica da complexidade” (Morin, 1986, pp. 164-165) e que faz
emergir, na sua pratica, a inteligibilidade que cada um de nds procura nas
proprias préticas cognitivas, pois a inteligibilidade ndo € sinbnimo de simplicidade
e, ainda menos, de simplificacdo. Pelo contrario, uma musiqueta subtrai-se do seu

compromisso de simplicidade se o ouvinte percebe alguma complexidade.

A experiéncia pedagdgica que se realiza nas aulas de Andlise e Técnicas de
Composicdo (ATC) da Academia de Musica Fernandes F&do de Vila Praia de
Ancora e Ponte de Lima desde 2010, baseia-se na construcéo inteligente de
modelos que permitam conceber a inteligibilidade da complexidade, para além da

elementaridade das musiquetas.
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O programa da disciplina de ATC estabelece como objetivo que o aluno do Ensino
Secundario deve ser orientado “de modo a poder compreender e apreciar as
obras que interpreta ou que ouve, indo progressivamente utilizando e conhecendo
melhor a linguagem musical das diferentes épocas, desenvolvendo a capacidade
de apreensao, interpretacdo e comunicacdo da mesma”, e esclarece: “devendo, a
saida do curso complementar, possuir uma preparacdo global e coerente, que
abranja a analise da evolugdo das formas e parametros musicais desde o
gregoriano a época contempordnea, num nivel médio de conhecimento”

(Ministério da Educacéo - Direccdo-Geral do Ensino Secundario, 1987, pp. 2-3).

Ha muitos caminhos pedagdgicos para atingir esse objetivo basico, desde o
puramente cronoldgico —correndo-se o risco de chegar tarde a musica atual— até
fazer um percurso por ordem de importancia —e aqui teria mais peso a musica dos
altimos cinquenta anos que a do periodo modal. Por outra parte, o programa de
ATC sugere a coordenacao com a disciplina de Histéria da Musica onde os alunos
da AMFF ja ouvem muita muasica de todas as épocas, e sempre lendo as
partituras para poder observar as principais caracteristicas formais e expressivas.
Dai que esta experiéncia pedagdgica pode centrar-se mais nos aspetos
compositivos do que nos meramente analiticos e, assim, confrontar os alunos
com a logica da complexidade, pois, segundo afirma Edgar Morin, “Apenas o
pensamento complexo nos permitira civilizar o nosso conhecimento” (Morin, 2008,
p. 23).

A complexidade da composicdo musical ndo € s6 uma questdo quantitativa, do
elevado numero de interacbes que se ativam num processo criativo. A
complexidade da composicdo musical € o que Edgar Morin define como “a
incerteza no seio de sistemas ricamente organizados” (Morin, 2008, p. 52). Lidar
com essa incerteza abre a possibilidade de um conhecimento mais rico, ainda que
menos seguro, e a imaginacédo, a proliferagao de ideias, a fantasia, a iluminacgao,
as hipéteses, a invencdo ou as descobertas vao libertar nos alunos a criagcao-

acao.

A acao é estratégia. A estratégia recolhe informacdo para agir nos imprevistos e

tira partido do acaso aproveitando os erros. A agao obriga a tomar consciéncia da
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incerteza, das mudancas de rumo, das ramificacfes, e impde refletir sobre a

prépria complexidade.

Os alunos aprendem a modelizar sistematicamente a complexidade em projetos
pormenorizados que depois concretizam resolvendo os problemas que nas
multiplas interacfes levanta a acao-criacdo. Os alunos do primeiro ano de ATC, 6°
Grau, tiveram de compor uma obra para o instrumento principal que estdo a
estudar mas com total liberdade para escolher o tipo de linguagem e a maioria
optou pela prudéncia de ficar no terreno conhecido da tonalidade. S6 uma aluna
do primeiro ano abandonou a tonalidade para explorar um sistema de complexos

numa peca para piano e com um resultado excelente.

Os primeiros resultados da experiéncia foram apresentados num concerto publico
no dia 30 de Junho de 2010. Aqui, para ilustrar esta comunicacéo, devido ao
tempo disponivel fez-se uma selecdo, necessariamente arbitraria, das obras
daquele concerto, pois todas as obras compostas no ambito desta experiéncia

pedagdgica testemunham a eficicia da ciéncia da criacdo musical aplicada.

Para o programa de mé&o daquele concerto escrevi um texto que esclarecia
algumas das estratégias utilizadas na experiéncia e que recupero aqui no

essencial.

Ndo € habitual que os alunos de Andlise e Técnicas de Composicao,
nomeadamente os do primeiro ano, apresentem obras num concerto formal. Fica-
se pela teoria do observador a distancia que receia envolver-se na especulacéo
criadora. Mas nenhuma observacdo, por mais detalhe e pormenor que
desenvolva, pode suprir a experiéncia real de passar pelo processo da criagéo do

objeto musical observavel.

Toda obra musical € um enigma em si mesma e na medida em que 0 compositor
consegue resolvé-lo, sem transformar numa obviedade ou banalizacdo, esta a
produzir uma certa erudicdo e complexidade que pode gerar arte. Transmitir este
conceito a criancas de quinze anos é um enigma quase irresolivel mas néo

impossivel pois as obras apresentadas falam por si mesmas.
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Podemos ndo gostar das obras e mesmo dizer que os gostos ndo se discutem,
mas nao se trata aqui de fazer juizos sobre gostos, antes bem, trata-se de formar
juizes criticos do gosto produzido, reproduzido e imposto pela industria cultural
aniquiladora da diversidade. Cada um resolveu os seus problemas criativos com
as ferramentas técnicas que ao longo do ano foi adquirindo e ainda que todos
usufruiram da mesma formacédo nas aulas, o processo de assimilacdo, reflexédo e

horas de trabalho de cada um fazem a diferenca.

Para os do primeiro ano, a estratégia foi partir duma referéncia literaria —neste
caso cada um escolheu um conto do livro de Miguel Torga, Bichos— e compor
uma peca para o instrumento principal que esta a estudar. A referéncia literaria
era uma mera desculpa para os obrigar a ler e refletir sobre um texto e também
para evitar a clonagem entre eles. A partir dai elaboraram um projeto formal da
peca com a intencdo de exprimir a esséncia do conto. Para além da estrutura
formal, os projetos deviam definir a harmonia, frases, motivos, ritmo, tempo e
dindmica. A escrita das obras s6 se permitiu apos o0s projetos serem aprovados.
Paralelamente com a composi¢ao, produziram um relatério de como abordavam e
resolviam os problemas que encontravam e a justificacdo das escolhas que
faziam ao longo do processo porque o que finalmente se avaliava ndo era uma

obra mas todo o processo criativo da mesma.

Obviamente, nestas primeiras obras, h4 sempre a tentacao de imitar o discurso e
a textura musical que observam no repertorio do seu instrumento —como alias faz
qualquer crianca que comeca a falar— mas a responsabilidade de apresentar a
peca em publico, e serem 0s seus proprios professores a tocar, obrigou-os a
refletir pelo mitdo a melhor maneira de controlar a matéria sonora e logo
assumiram que o simples, para ndo ser banal, precisa de certa complexidade.
Algum mesmo ultrapassou a técnica tonal de forma natural. O aluno de segundo
ano abordou a técnica da variacdo sobre um coral de Bach, para quarteto de

metais.

Para além das nove obras dos alunos, convidou-se a um ex-aluno, Rafael Araujo,
gue esta na Universidade de Aveiro, para compor um quarteto de cordas, e para
dar exemplo, como professor da classe de Andlise e Técnicas de Composicao,

apresentei o primeiro andamento de uma obra minha para clarinete solo com o

© 2011 by Rudesindo Soutelo 15 de novembro de 2011 5



titulo O anel de Giges, referente ao mito grego que nos ensina que o poder da

invisibilidade favorece a corrupcgao.

Talvez nenhum destes alunos enverede pelos caminhos da composi¢cdo musical
ou de musiquetas mas todos reconhecem que mudaram a forma de olhar as
partituras que tocam. Agora ja nhdo se conformam com uma leitura de superficie e
mergulham nas estruturas que sustentam a mduasica. Mas este concerto nao
cumpriria a sua funcdo académica sem o concurso dos professores de
instrumento tocando as obras dos alunos, pois € necessario garantir a qualidade
interpretativa para que os alunos percebam a dimenséo e transcendéncia do seu

trabalho. Nesta interacdo todos crescemos.

A experiéncia pedagdgica continua este ano e estdo a confirmar-se os bons

resultados do ano anterior.

(*) da Academia Galega da Lingua Portuguesa.
Compositor e Mestre em Educacao Artistica.
(http://www.soutelo.eu)
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As obras dos alunos escolhidas para ilustrar esta comunicacdo sao:

Maria José Martins (6°) MADALENA

Intérprete: Rita lvaskeviciute (Piano)

Teresa Fao (6°) O BURRO MORGADO

Intérpretes: Eugénia Moura e Rita Ivaskeviciute (Piano)

Mariana Pais (6°) O MAGO

Intérprete: Gaspar Lima (Clarinete)

Fernanda Cunha (6°) O MORGADO

Intérprete: Edixon Silva (Trombone)

Nelson Fernandes (7°) VARIACOES SOBRE UM CORAL DE BACH
-Tema e 6 variacdes
Intérpretes: Tiago Ferreira e Tiago Dantas (Trompetes);

Nuno Lima (Trompa); Edixon Silva (Trombone).
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